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1. Modelos: multiplicidade e reconfiguragdo da escrita

Na era das Tecnologias da Informacdo, é frequente a utilizacdo do termo
software indicando o desenvolvimento de sistemas informaticos por meio de
linguagens de programacdo e ambientes visuais de desenvolvimento integrado. Ou
ainda, mais comumente, quando nos referimos aos chamados “softwares de
aplicacdo”, ou seja, ferramentas e sistemas de automacao varios integrados a inimeras
tarefas cotidianas. Nessa dire¢do, salientamos que o computador tornou-se
progressivamente uma maquina de manipular simbolos, na medida em que se integra
a atividade criadora, como nos lembra Pedro Barbosa: “A maquina basta laborar no
puro plano formal com os materiais (linguisticos ou outros) que lhes sejam fornecidos
para que, da sua manipulacdo pelo programa, possam resultar ideias novas: ndo para a
maquina, evidentemente, mas para nés!” (BARBOSA, 1996, p.66).

Quanto ao uso da programacado na esfera de criacdo, considerando-se o campo
da “arte variacional”, Pedro Barbosa entende que o papel reprodutor do algoritmo

combinatdrio ou aleatdrio, em muitos casos,
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promove a execucdo quase infinita das variagdes possiveis em torno de
um modelo primordial. Cada ideia de composi¢cdo da assim lugar a uma
multiplicidade de obras novas, semelhantes na estrutura mas diferentes
no pormenor individual. Em vez de produzir uma obra Unica, o artista
passa a dar origem, para cada ideia de composi¢do, a uma inumeravel
multiplicidade de realiza¢cGes, os multiplos (grifos do autor). (BARBOSA,
1996, p. 107).

Tomando por base as reflexdes de Abraham Moles, o autor portugués opde a
multiplicidade computacional a reprodutibilidade técnica da obra, isto é, a cédpia,
considerada “reedicao invariavel do original”. Considera, por conseguinte, a ideia de
que, por se constituirem uma renovagao do modelo, os multiplos podem tomar
diretamente o lugar da cépia, assegurando uma difusdo diferenciada da obra. O
multiplo seria entdo “a emanacdo direta de um ato criador Unico” (Cf. BARBOSA, 1996,
p. 108). Na relacdo com a mdquina, Pedro Barbosa lembra que, em principio, o artista
mantém o controle das variacGes feitas, do numero de multiplos dado ao mundo, caso
nao se opte por um modelo interativo; mas, por outro lado, o artista poderia optar por
abrir mao deste controle, programando um computador alimentado por seu repertoério
de modo a explorar o campo de possiveis proposto (Cf. BARBOSA, 1996, p. 107).

Evidentemente, a invengao e a tradigao da imprensa, viabilizando a reprodutibi-
lidade técnica das obras, ndo impediram que, na multiplicagao, os originais sofressem
alteracdes voluntarias ou involuntariamente por seus replicadores. E, portanto, ndo se
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pode ignorar que a “reedicdo invariavel do original” contém um propésito idealista en-
carnado pela critica textual, na medida em que essa disciplina foi criada com o fim de
examinar exaustivamente a tradicdo manuscrita para verificar o seu grau de autentici-
dade, tendo passado depois, com a era da imprensa, também ao exame dos livros im-

pressos. Por conseguinte, a dar razdo a Pedro Barbosa, o propdsito maior da edi¢do do

livro impresso é a sua correcdo e a multiplicagdo invariavel.



Paradoxalmente, na literatura moderna, a multiplicidade, a cépia e a sua i mpos-
sibilidade de manter relagdes de fidelidade com um original, ou sua prépria impossibi-
lidade, constitui um valor, o valor do simulacro. Embora n3do seja esse um tema a ser
desenvolvido neste texto, é importante lembrar que a propria tradicdo nos legou textos
"mutilados", por tradicdo direta ou por testemunhos, e que foram retomados, reescri-
tos, redescobertos nas camadas do tempo. Borges, sabemos, fez dessas herancas cultu-
rais a matriz de sua obra ficcional, a exemplo de “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius”, onde su-
gere a anulacdo do conceito de plagio, ja que “(...) todas las obras [em TI6n] son obras
de un solo autor, que és intemporal y es anénimo”(BORGES, 2009, p. 837-8). Ou ainda a
ideia de que, embora sejam distintos, os livros de ficcdo abarcariam apenas um argu-
mento com todas as suas imaginaveis permutacdes (Cf. BORGES, p. 104). Em seus tex-
tos, ou os livros sdo excessivos, porque legados pela tradicdo em quantidades que ja-
mais poderdo ser lidos em sua totalidade pelos individuos (como em "Utopia de un
hombre que estd cansado”), ou sdo intercambiavelmente infinitos e/ou passiveis de
varios futuros (O Livro dos seres imaginarios/El jardin de senderos que se bifurcan).

De alguma maneira, pode-se afirmar que a era eletrénica e computacional do
livro nos proporciona compor modelos imaginativos capazes de transpor para o plano
do algoritmo uma figuracdo prépria da leitura, e suas bifurcacdes pelo mundo imagina-
rio, tal como as utopias borginanas. Parte dessa utopia pode ser encarnada nos mode-
los da literatura “generativa”, como a define Pedro Barbosa, para os modelos de arte
variacional e combinatdria. Mas ha também a possibilidade de a vislumbrarmos nas
produgdes que sdo reconstituidas em novos projetos, os quais sao moldaveis a novas
plataformas de publicacdo e difusdo, tal como veremos nas producdes de Alvaro An-

drade Garcia.



Antes, porém, de entrarmos nessas discussdes, delineemos um pouco mais al-
gumas experiéncias de combinatdria ou de experimentacdao na producdo literdria que
nos ajudem a perceber a emergéncia do projeto como emergéncia de uma arte litera-
ria que pode viver no livro, como brochura, ou mesmo redimensionar o conceito, ali-
ando a tradicdo e a vanguarda.

Pedro Barbosa nos recorda, através de exemplos literdrios ndo computacionais,
gue a combinatdria pode ser vista como elemento da propria escrita (a propria lingua
ja ndo o seria?). Para o autor portugués, a razao essencial da utilizagdo desses modelos
matematizaveis na arte computacional estaria “na reserva de potencialidades que todo
o modelo combinatdrio encerra, antes mesmo de se concretizar” (BARBOSA, 1996, p.
82). E se refere a Raymond Queneau, com os seus Cent mille milliards de poémes
(1961), legando-nos trilhdes de poemas com esta espécie de maquina grafica composta
de tiras de papel e vendida com um mode d’emploi (modo de usar).

Esse livro é composto por 10 paginas, com 14 versos impressos em tiras de pa-
pel, as quais sdo permutaveis na medida em que o leitor manuseia as suas paginas. E
traz como epigrafe a frase “Seule une machine peut apprécier un sonnet écrit par une
autre machine” (Somente uma mdaquina pode apreciar um soneto escrito por outra
maquina), de Turing, com a qual - poderiamos afirmar - impG&e-se ao leitor a ideia de
que a leitura de um cédigo escritural produz outros cddigos de escrita, quer dizer a lei-
tura se faz muito mais pela aceitacdo do projeto que a ela é inerente. Queneau informa
no prefacio “Modo de usar" que, apesar de suas experiéncias com os jogos surrealistas

do género “Cadaver exquis"?, inspirou-se sobretudo nos jogos de inteligéncia (Tétes de
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2 Os surrealistas usavam o jogo “Cadaver delicado”, no qual cada jogador passa adiante uma frase ou verso
com palavras inusitadas num papel dobrado, escrita motivada pela leitura do texto precedente, e sem conhecimento
dos textos anteriores. O resultado, com a recolha de todos os textos, revela-se sempre surpreendente.



Rechange) infantis, proposto como um livro de substituicdes, o qual possibilita a qual-
guer pessoa compor a vontade cem trilhdes de sonetos regulares. Por conseguinte, o
livro é "uma espécie de maquina para a produgcdo de poemas, mas em quantidades
limitadas; embora limitado, fornece suprimentos de leitura para quase duzentos

milhdes de anos (em leitura de vinte e quatro horas em vinte e quatro)®”.

(Fig. 1 - Livro Cent mille milliards de poems, de RQ)

Para sua composi¢ao, Queneau teve de seguir algumas regras, tais como: o e-
quilibrio entre a banalidade e a raridade das rimas para evitar monotonia, uma combi-
nacao de palavras variadas das quadras e tercetos e que rimassem sempre, mas ndo ao

mesmo tempo; a busca de uma completude e continuidade tematica em cada soneto;
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U Tradugdo literal de: "C’est somme toute une sorte de machine a fabriquer des poémes, mais en nombre limité; il
est vrai que ce nombre, quoique limité, fournit de la lecture pour prés de deux cents million données (en lisant
vingt-quatre heures sur vingt-quatre)” (QUENEAU, 2009, n.p)



certa invariabilidade na estrutura gramatical para cada substituicdo, entre outros prin-
cipios (Cf. QUENEAU, 2009, n.p). Com isso se observa que Queneau tracou um caminho
gue nos remete para outras experiéncias do passado, mas que também abre uma nova
trilha para a experimentacdo. E o que constata Francois Le Lionnais, no posfacio de
Cent mille milliard de poémes, ao afirmar que a literatura experimental vem acompa-
nhando discretamente a literatura tout court. Para ele, a experimentacdao de Raymond
Queneau com os Exercicios de estilo e os Cem trilhdes de poemas faz com que a litera-
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tura experimental “saia desta semi-clandestinidade, afirme sua legitimidade, proclame
suas ambicdes, constitua seus métodos, num breve concordar com a nossa civilizacdo
cientifica" (LE LIONNAIS, 2009, n.p.); em seguida, afirma sobre o impasse trazido por
essa literatura entre um caminho vicinal e outro caminho triunfal que conduziria os
versos a uma “terra prometida” ou ao “Eldorado da linguagem”.

A par do entusiasmo do engenheiro francés e co-fundador do grupo Oulipo, é
muito acertada a sua percepcdao desse acordar dessa literatura experimental de viés
tecnopoético e que justamente traz a cena poéticas do passado, como o XLI Beijo de
Amor, de Quirinus Kithimann (1660), publicado em Portugal no 12 Caderno da Poesia
Experimental, em 1964. O poeta alemdo, barroco, que se esmerou na arte
combinatdria, foi também traduzido por Augusto de Campos em A poesia da recusa
(2006), o qual comenta a propdsito do soneto 41 da sua coletdanea Beijjos de Amor
Celestes: o proprio Kiihimann esclarece que o texto propicia embrionariamente em

seus 12 primeiros versos milhares de combinagdes.

Se permutarmos as 13 palavras centrais, deixando intactos, em suas
posicdes, os primeiros e os Ultimos vocabulos de cada verso, sdo
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“(...) elle entend sortir de cette semi-clandestinité, affirmer sa légitimité, proclamer ses ambitions, se

constituer des méthodes, bref s'accorder a notre civilisation scientifique.



possiveis até 6.227.020.800 combinagGes. O escriba mais zeloso - afirma
ele - que se dispusesse a colocar no papel 1000 destes versos por dia,
teria trabalho para mais de um século (CAMPQS, 2006, p. 22).

E textualmente: “neste poema estdo condensadas todas as sentencgas da logo-reto-eto-
filo-ritmo-geo-acustico-astro-médido-fisio-juridico-grafologia, e quanto mais for ele

sondado mais coisas se encontrardo ai” (apud CAMPQS, 2006, p. 22).

2. O livro: da semiose ao processo transmidia

Com tais exemplos, percebemos que ha alguns livros em que o trago de
inventividade estético-criativa ultrapassa o plano textual, tornando o suporte (o im-
presso e a prépria brochura) uma funcao ativa no ato de ler e partilhar o conhecimento
literario e deslocando uma concepc¢do historicamente construida (e equivocada, evi-
dentemente) do livro como suporte neutro, ou de mero receptaculo da palavra escrita.
Nessa categoria de livros, é facil observar que a sua materialidade assim como as ima-
gens constituintes da obra deixam de ter funcdo acessoria ao texto verbal para assumir
uma funcdo estrutural da producado de sentidos, aspecto dominante em obras poéticas
de propensdo visual e linguagem experimental, a exemplo dos conhecidos livros
experimentais ou de artistas.

Podemos, portanto, encontrar, em alguns momentos da tradicdo impressa
ocidental, producdes em que o texto e o suporte se entrelacam, tal como na estética
barroca com os poemas labirintos. No entanto, € com Mallarmé em seu Lance de
Dados (1897) e no projeto Le Livre, inicialmente, e com as Vanguardas histéricas, que o
livro volta a despertar as varias dimensdes da percepcao sensorial emulando-se com o

seu leitor ou manipulador/fruidor.



No Brasil, os modernistas fizeram emergir novamente a cena a dimensao grafica
da pagina, os procedimentos da colagem, as imbricacdes entre literatura, artes visuais
e musica. A partir dos anos 50, essa percepcdao multissensorial do livro ganha forca com
as neovanguardas, dentre as quais enumeramos: a Poesia Concreta (poemas-livro
esculturais como Poemobiles, poemas-livro sanfonados como Colidouescapo, de
Augusto de Campos), o Neoconcretismo (Formigueiro, de Ferreira Gullar, poema-
enterrado e outras criacdes nomeadas Ndo-objeto), o Poema-Processo (Ave, Solida, de
Wiladimir Dias-Pino, poemas-objetos e outras experiéncias estéticas) e os
desdobramentos posteriores da poesia visual e semidtica, da arte conceitual e das
experiéncias da intermédia, feito com o incremento das tecnologias computacionais.
Tais experiéncias estéticas propiciadas por essas propostas e movimentos artisticos
certamente contribuiram para melhor compreensdo da apropriacdo da imagem ou de
sua interacdo com o texto verbal na producdo livresca, embora seja perceptivel em
muitas obras literdrias, especialmente as destinadas a formacdo de leitores, a funcao
acessoria ou ilustrativa da imagem em relacdo ao verbal - o que pode em alguns casos
reforgar um discurso de transmissdo textual monololdgica. Por outro lado, o mercado
editorial viu crescer ao longo das ultimas décadas uma profusao de obras que apostam
em técnicas variadas de producdo editorial e impressao no campo da ilustracdo, além
de suportes ou embalagens que propiciam o surgimento de inumeros livros-objetos
destinados ao publico infantil ou em formacgao leitora, especialmente. E para além
disso, a producdo de livros para dispositivos eletronicos.

Tal profusé@o de obras elaboradas segundo principios da multissemiose (consi-
deramos a multimodalidade elemento intrinseco a todas essas produgfes escritas)

coincide com o avanco da era tecnoldgica e do desenvolvimento de novas midias



eletronicas, tanto pela disponibilidade de meios, que barateiam custos de producao,
guanto pelas possibilidades de interacdao de linguagens, que aproximam a producdo
livresca de outros meios de comunicagao, especialmente o audiovisual. Portanto, se o
contexto tecnoldgico opera revolugdes aceleradas nos meios de produgdo e, por sua
vez, alteram-se profundamente a percepc¢do e o consumo das linguagens por meio de
produtos sofisticados, ndo se pode, por outro lado, esquecer que o contexto de
producdo industrial de objetos ainda analdgicos criou grande parte dos objetos que
vivem no contexto digital. O processo de convergéncia ndao se completou, e ha mesmo
producGes em meio digital que visam a convergéncia para o analdgico (caso dos
penbooks encadernados em caixas de design sofisticados feitas pelo atelié Ciclope).

Isso porque se pode verificar nas trajetdrias de escritores e artistas o progressi-
vo surgimento de uma progressiva no¢do conceitual sobre a criacdo poética e, assim,
esses autores tendem a demonstrar, pelo viés ludico da arte, a consciéncia de que
criacdo de livros ndo pode se reduzir a uma pratica de leitura “reduzida"”, isto é, mera-
mente conteudista. Como lembrava Julio Plaza ainda na década de 1980: a leitura

cotidiana leva em conta

a influéncia dos grandes cartazes da imagem e textos espalhados pela
cidade e, sobretudo, os meios massivos de comunicacdo fornecem-nos
dados culturais que correspondem aos moédulos de nossa época,
criando, por outro lado, inter-relagbes ndo somente intermédia como
interlinguas. (PLAZA, 1982, n.p.)

Assim, ao compreendermos a natureza signica do livro, a sua condi¢cdo de
volume no espacgo e a percepgao de sua sequéncia de planos ou espagos que se dao
pela configuracdo das paginas, observamos que, sobre a sua linearidade (a relagdo

sintagmatica imposta pelo sistema de leitura da tradicdo impressa), pode-se projetar o



paradigma da pdgina. Essa consciéncia foi evidenciada, por exemplo pela poesia
concreta e por sua Teoria, quando Augusto de Campos escrevia no Plano Piloto:
"Tensdo de palavras-coisas no espacgo-tempo"”, evidenciando, com isso, a importancia
da tipografia na composicdo do poema (isto é, a tipografia é também o poema), tanto
guanto a importancia espacial da palavra na pagina, a evocar mais do que a
contaminacdo entre os elementos linguistico, visual e auditivo. Do mesmo modo, a
planificacdo da pdgina contém potencialmente a pluralidade signica, como acontece no
poema Ave, de Wladimir Dias-Pino, e noutros exemplos do poema-processo ou da poe-

sia semidtica de Décio Pignatari ou de Sebastido Nunes.

3. A imaginac3o digital de Alvaro Andrade Garcia

Passemos a Alvaro Andrade Garcia, cuja trajetdria é multifacetada e ja digna de
uma fortuna critica adensada. O autor tem se desdobrado na atividade de escritor,
roteirista e diretor de audiovisual e multimidia. Tem dez livros de poesia e trés de prosa
publicados, e se dedica a produzir poesia em video, com a mediacdo do computador e,
ultimamente, em plataformas multimidias e digitais. Suas produgdes criativas e criticas
podem ser acessadas pelo sitio www.ciclope.com.br, no qual o autor disponibiliza obras
em pdf, em video ou em formato digital, e é dentro da web que vem-se desenvolvendo
o conceito de “imaginacdo digital”, desdobrado pelo software Managana, em que nado
so se produzem e difundem os textos, mas com eles se criam comunidades. Essa meta-
fora para a criagao digital vem-se constituindo, talvez desde a criagao do Sitio da Ima-
ginacdo, sitio eletronico hoje acoplado ao Managana. Antes de prosseguirmos, é
importante ressaltar que Alvaro Garcia pertence a essa geracdo de poetas interessados

na articulagdo entre o texto verbal e a interface grafica do livro. Portanto, a
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“imaginacdo digital” se manifesta no plano editorial, porque o poema comeca por sua

interface grafica. E assim que o poeta responde a uma pergunta sobre a criagdo de
Librare (1986), numa entrevista realizada em 2013, em que questionavamos sobre o

principio da ideografia no poema:

Sim. Ele surgiu no auge da minha leitura em torno da ideografia. Nele,
h& poemas com substantivos no singular e verbos no infinitivo de um
lado e, de outro, o desenvolvimento desses vocabulos. Inclusive, logo
no inicio da carreira da Maria Esther Maciel, ela conheceu esse livro e
me pediu para usa-lo com criancas em aulas de criagcdo artistica, na
escola. Depois, ela me mostrou o resultado do trabalho e me disse que
foi “um barato” dar alguns daqueles textos aos meninos para que eles
fizessem algo em cima. Eles fizeram opc¢des validas e incriveis de
poemas (...) (GARCIA, apud SILVA & RICARTE, 2014, p. 275)

Justamente a manipula¢do das palavras como simbolos graficos e a montagem
como poema resultante sdao os estimulos a atividade criativa do leitor em Librare, que

traz na pagina da esquerda as palavras-simbolos a serem utilizadas na pagina da

direita, onde se rearranja a estrutura sintagmatica dos versos:

G
lagrima ligrima cai
estrmido At estrondo surdo
coragio que sb coracio

. pode escutar
cair

escutar

(Fig. 2 - Lagrima - GARCIA, 1986, n. p.)

A partir dessa configuracdo “programada” do poema, pode-se executar varias
combinacgOes, reescrevendo-se o texto, tal como fizeram os alunos da Profa. Maria
Esther Maciel na citacdo anterior, a exemplo do que se propde ilustrativamente:

1
coracgdo surdo



estrondo
cai alagrima
escuta
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l[dgrima escuta

coragao cai

estrondo
E como se estivéssemos a jogar as varetas/moedas do | Ching, algo possivel de se afir-
mar, pois as referéncias a cultura chinesa se evidenciam desde a capa do livro, que traz
ao centro sobre o fundo negro um ideograma, o qual nos remete para a palavra “poe-
sia”. Essas referéncias também se mostram na escolha dos elementos de composigdo:
palavras simples, préximas as experiéncias de vida, natureza, etc. Em varios poemas, se
evidencia uma descoberta do ser em contato com as coisas do mundo. O préprio poe-
ta, em entrevista, revela-se influenciado pela filosofia taoista: “Além disso, o taoismo é
algo bastante naturalista. Ele prega uma simplicidade de vida, um despojamento, uma
sabedoria n3o letrada, ou seja, diz que a vida “legal” é a vida mais natural possivel, em
uma forma mais simples.” (GARCIA, apud SILVA & RICARTE, 2014, p. 275)

O livro foi impresso artesanalmente na Tipografia Fundo de Ouro Preto, do
poeta-tipégrafo Guilherme Mansur em 1986, constituindo-se hoje em exemplar raro
no conjunto dos livros de autores centrais na literatura brasileira impressos por essa
casa de tipografia, a exemplo de Haroldo de Campos, Paulo Leminsky, Affonso Avila,
entre outros. O projeto visual do livro é limpo, a escolha de fontes de tipografia
evidencia o traco artesanal do tipo fundido (perspectiva de reacdo a proliferacdo de
fontes digitais), a disposicdo do texto centralizado na pagina valoriza a proposta visual
dos poemas, realcando nessa disposicdo a légica do texto oriental, a proposta
ordenada pelos trigramas, os pentagramas, os hexagramas etc, como se pode verificar

na pagina reproduzida:

brilho



(Fig. 3 - Brilho - GARCIA, 1986, n. p.)

No caso da pdgina acima, é sugestiva a estruturacdo espacializada do texto em
linhas quebradas, enquanto em varios outros ou as linha sdo continuas, ou se
interpolam as linhas quebradas e continuas, como se a combinatdria sugerida pela
pagina esquerda remetesse ao jogo das varetas ou moedas do | Ching. Nessa linha de
reflexdo, é interessante observar o que se afirma no segundo poema do livro, o qual
pode ser lido como um guia:

Nota:

Para seler

com olhos fechados.

Como se cada momento,
movimento fosse

a vida toda. (GARCIA, 1986, n.p.)

A leitura de “olhos fechados”, contrariamente ao que nos orienta os habitos
ocidentais, demasiadamente conceitualista, sé seria possivel numa concepcédo de troca
intima com o mundo, uma leitura do coracdo ou de uma espiritualidade harmonica,
desmaterializando-se os desejos.

Consideradas ainda que brevemente essas caracteristicas de Librare, livro
impresso, em cujo titulo se sugere, pelo verbo “librar”, transformagdo do termo latino
usado pelo poeta, uma cadeia de plurissignificacbes pertinentes a obra impressa e
sugestiva para a digital: “por em equilibrio”, “suspender”, “fazer oscilar; balancear”,
“fundamentar”, entre outras. De fato, ao que nos parece, pela perquiricdo em busca de
uma arqueologia dos semas linguisticos em linguas estrangeiras e em portugués, o
poeta faz ecoar a ideia de “livrar”ou “livre”, aspecto que corrobora as suas ideias sobre
autoria e distribuicdo de obras no meio digital. Em entrevista que Ihe fizemos, o autor
entende que a autoria implica certos niveis de parceria. Com a ideia do software livre

encarnado pelo Managana, chega a propor algo que se materializa numa imensa co-



munidade criativa, a realizar de maneira interativa recriagées permanentes daquilo que
a propria rede produz - evidentemente produzir concretamente arte em nivel de coau-
toria, e ndo de simplesmente consumir a obra, apartando-se autor/leitor. Isso é possi-

vel dentro do espirito de bem comum a que pertencem as linguagens:
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Mas o que software livre faz, que € muito interessante, na minha
opinido — inclusive, a Creative Commons também tem esse modelo, de
certa forma — é pregar a ideia de que quando construo alguma coisa, no
campo da arte ou em outro qualquer, estou produzindo em cima de
alguma coisa que ja me foi dada pela cultura, pela sociedade ou por
outras pessoas que ja fizeram algo parecido antes. Eu entro ali, dou as
minhas pinceladas, faco a minha modificacdo nesse caldo e devolvo.
Entdo, seria absurdo eu ndo deixar que os outros fizessem o mesmo
sobre o meu trabalho. Essas licencas todas sao muito duras quanto a
guestdo da apropriacdo. Elas evitam que alguém se aproprie da obra
alheia. (GARCIA, apud SILVA & RICARTE, 2014, p. 280)

Por conseguinte, ao reelaborar Librare como uma proposta de e-livre, ou
poema digital, Alvaro Andrade Garcia brinca com essa ideia de liberdade criativa, com a
reapropriacdo de seus préprios trabalhos. A escolha de alguns textos do livro
originalmente impresso para um projeto de livro digital altera significativamente a
proposta grafica do texto e muda o modo de ler interagindo-se com a tela. O texto
ganha mobilidade conforme a interacao do leitor em discretas barras de navegacado na
base inferior da pagina eletronica, ainda utilizando-se de instrucdes. A proposta, ao
gue nos parece, dirige-se aos pequenos leitores, dai as orientacdes (elas desaparecem
em outras obras do autor). Vejamos aqui um print de uma das paginas com poemas

animados:
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Fig. 4 - Print de tela de Coqueiro. Librare)

O e-livre foi reescrito na linguagem do flash, podendo ser visualizado pelas
paginas de html, com o player incluso. No entanto, em razdo das rdpidas mudancas dos
dispositivos e pdginas web, sua utilizacdo hoje é restrita, sendo necessaria a cépia do
arquivo executdvel do programa. Do ponto de vista grafico, a imagem ideografica do
livro impresso cede espaco a formas fluidas, a lembrar movimentos de dgua ou massas

de ar, como se pode observar no print da capa:

alvaro andrade garcia
S u
!




Fig. 5 - Print de tela da capa de Librare)

O leitor descobre na base as discretas teclas de navegacao e segue pelo poema
brincando com as palavras do poema, fazendo-o durar nos movimentos,
reestruturando sua disposi¢cdo grafica, evitando que ele desapareca etc. Trata-se de
uma interatividade controlada até certo ponto, considerando-se o dispositivo existente
no papel e sua configuracdo final eletrénica. No entanto, qualquer leitor — jovens,
especialmente - pode, em principio, utilizar o “software” - que é o poema potencial-
mente a ser constituido a partir da sintaxe e das possibilidades combinatdrias ofertadas
-, € entdo elaborar suas derivas para outros tipos de dispositivos eletronicos de criacdao
e leitura.

Em suma, podemos afirmar que Librare, de Alvaro Andrade Garcia, constitui-se
um exemplo de livro-poema, ou livro-objeto, considerando-se que:

a) seu suporte significativo que o constitui como objeto espacial, isomorfico;
b) a isomorfia das linguagens (suporte e informacao)
c) a estrutura de montagem sintatica, isto €, uma escrita visual analdgico-

sintético-ideografica. (Cf. PLAZA, 1982, n.p)

Ressalta-se que hd, portanto, um carater projetual, pois, embora assuma uma
dimensao fisica nos suportes em que se materializa, sua estrutura compositiva é aberta
e permutavel. Por isso sua transposicio do formato livro para o livro-software
eletrénico implica potencializagdao da integragao entre linguagens, na medida em que o
livro impresso ja se constituia, no seu plano enunciativo, como uma plataforma
criativa. A interacdo permite um retrabalho sobre os poemas e sua reconfiguracdo
enquanto pagina ou display. O e-livre busca uma interagdo ludica com o leitor e,
conforme suas habilidades com o tratamento das linguagens, esse leitor estard
também apto a transformar o poema a partir de uma continua recodificacdo. Trata-se,
portanto, de um livro passivel de se constituir numa plataforma complexa de criacdo e

recriagao.



E ainda importante destacar que o projeto de Librare apresenta proximidade
com a ideia de variacdo e permuta existentes na tradicdo ocidental, entre essas as a-
pontadas acima, com os surrealistas ou a obra de Raymond Queneau. Apresenta tam-
bém proximidades com a proposta de variagcdo e multiplicacdo dos livros de Pedro Bar-
bosa, sem, no entanto, encaminhar-se para os projetos de poesia generativa, ou litera-
tura variacional interativa, como as define o poeta e pesquisador portugués. No entan-
to, ao trazer a tona o conceito de “imaginacdo digital”, Alvaro Andrade Garcia busca
expandir o conceito de trabalho com as linguagens de criacdo multimidia, destacando a
necessidade de se superar as velhas metaforas que a tradi¢gao nos legou, seja com os
modelos do livro impresso ou dos empréstimos teatrais:

Aimaginacdo é uma forma de comunicacdo multissensorial e interativa
mediada também por sistemas computacionais, como é a multimidia,
mas que avan¢a na busca de uma nova metdfora para a interface
homem-computador que abandone a metafora da mesa de trabalho,
da pagina grafica, da linha do tempo, do console, do palco de teatro -,
enfim, todas aquelas metaforas usadas na construcdo dos softwares
atuais. A imaginacao é fruto da incorporacdo de linguagens e meios
numa nova linguagem e meio, e ndao de sua utilizacdo e justaposicao. A
imaginagdo é um processo mental compartilhado e construido em rede
digital e humana. E a escrita-leitura de textos vistos de uma forma mais
ampla. (GARCIA, 2014, n.p)

Ainda que o foco dessas reflexdes seja relativo a construgao de softwares dedicados a
criagdo, é interessante observar que a nogao de imaginagdao como “processo mental
construido e compartilhado em rede digital e humana” traz em si uma amplificacdo
capaz de compreender todo o fazer criativo, dado que a interface computacional inte-
rativa é apenas uma das possibilidades da comunicacdo multissensorial e interativa.
Essa compreensdo se deixa marcar na afirmativa final da citacdo: “E a escrita-leitura de
textos vistos de uma forma mais ampla”. E importante afirmar isso, pois os textos criti-
cos, tal como os textos criativos e os softwares, sdo desenvolvidos progressivamente

pelo autor em versdes: beta, 1.0, 2.0 etc. E uma obra em progresso, pois compreende



também as temporalidades desse fazer. Na entrevista que lhe fizemos em fins de 2014,
quando ja havia escrito o ensaio “Da videopoesia a imaginac3o digital”, Alvaro Garcia
reflete sobre os contextos da producdo da poesia no meio digital. Segundo ele, num
primeiro momento, até com certo alarde, as pessoas diziam que a poesia abandonaria
o papel, entraria na tela para explorar as interfaces audiovisuais e textuais, para entdo
se informatizar. Quando, anos depois, a internet e as redes sociais se difundiram inten-
sivamente, ninguém duvida que a literatura, o video, o dudio, a musica e outras formas
artisticas possam viver na internet, na hipermidia. Por conseguinte, as apostas das no-
vas geracoes sao agora justamente contrarias as nossas que vivemos a emergéncia do
digital:
Esse pessoal que tem sido chamado de Geracdo Y, que nasceu a partir
do final dos anos 90 e inicio dos 2000 e que, desde os dois anos de
idade, ja brinca com tablet, com telefone, com internet etc., padece de
algo inverso. E o processo do Yin e Yang. Ou seja, é uma geragdo que
estd muito conectada, muito online, e tem pouquissimo contato com
coisas concretas, no sentido de objetos, de coisas fisicas. Portanto, se
eu fosse mais ousado, falaria assim: “Chega! Eu quero continuar sendo

de vanguarda e agora eu vou ser analdgico. Nada de digital. (GARCIA,
apud SILVA & RICARTE, 2014, p. 283)

Enfim, para amarrar um pouco melhor a reflexdo Alvaro Garcia sobre “imagina-
¢do digital”, observamos que nao sao mais nogdes como quebras de linearidades, tal
como se deu nas discussoes iniciais sobre hipertexto, que mais importam. Sdo os flu-
x0s, as constelacdes como aspectos rizomaticos e simultaneos das obras, as rupturas de

fronteiras que funde obra e publico, estilos e linguagens diversas:

Portanto, como eu ja disse em alguns dos meus ensaios, resolvi abolir a
ideia de autor e leitor ou espectador. Ao tratar idealmente a nogdo de
obra digital, eu penso em trés categorias: propositor, mantenedor e
comunidade. Uma obra digital tem varias versdes. Entdo, ela ndo acaba
na primeira versdao. Ela continua existindo com as outras versodes.
Varias pessoas podem entrar, sair, trabalhar, fazer coisas com essa
obra. (GARCIA, apud SILVA & RICARTE, 2014, p. 276)



A obra se constitui, portanto, no espaco em confronto com outros objetos,
guebrando-se, com isso, qualquer rango de idealismo ou metafisica. Mas, sobretudo, o
gue merece destaque é alteracdo proposta pelo autor quanto ao lugar do publico, o
qual deixa de existir num papel passivo, instaurando-se como comunidade criativa. Nao
se trata mais de uma virtualidade potencial de um leitor que ira transformar e recriar
uma obra a partir de sua leitura, como sempre se deu na cultura do impresso. A trans-
formacdo é inerente a comunidade e a obra varia conforme as versdes executadas, no
sentido em que pensava Pedro Barbosa, relatado no inicio deste texto. De um ponto de
vista utdpico, o procedimento criativo instaurado pela imaginacdo digital de Alvaro
Garcia faz-nos lembrar novamente a ficcdo Borgiana de Tlon: uma obra que fosse reali-
zacdo de uma “sociedade secreta de astronomos, de bidlogos, de engenheiros, de me-
tafisicos, de poetas, de quimicos, de algebristas, de moralistas, de pintores, de gedme-
tras...” (Cf. BORGES, 2009, p. 834). Isto €, uma instancia coletiva, ndo a invengdo de um
individuo Unico. No plano concreto da sociedade civil, o papel do autor nessa coletivi-
dade se torna mais complexo, na medida em que ele ndo é apenas o cria-
dor/propositor, mas tem de ser também o mantenedor, aspecto crucial da sobrevivén-
cia da arte digital em nossos dias, pois dele deriva tanto os cuidados para armazena-
gem das criagdes, quanto a sua manutencgao, algo dificil e custoso, dadas as constantes

atualizacdes dos softwares e sistemas informaticos.

Consideramos, assim, que o atual momento de producdo do livro digital e, mais
do que isso, o desenvolvimento dos livros-aplicativos, dos poemas-softwares, entre ou-
tros, constituem uma possibilidade de aproximacdo e revisdo de propostas da longa
tradicdao da literatura e das artes experimentais das vanguardas passadas com o expe-
rimentalismo no contexto digital. Com criagGes historicamente passiveis de realizacdo

ha tdo pouco tempo, essa confluéncia das tecnologias e a producdo de novos objetos



com hibridismo de linguagens certamente nos surpreenderdo bastante nas préximas
décadas - talvez com um melhor aproveitamento de conceitos como o de “imaginac¢ao
digital”, tramado por Alvaro Andrade Garcia como estratégia de compreensdo de sua
prépria producdo critica e criativa. A imaginacdo digital se torna, portanto, uma meta-
fora forte capaz de explorar dreas sensiveis tanto da producdo propriamente digital

guanto da producdo em meios analdgicos.
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